Conversando o
Marina Pugliese, Marzia Migliora

Marina Pugliese All’interno di un progetto gia di per sé
non semplice, quale creare un’opera ad hoc, hai scelto
come luogo un museo in costruzione, per di pin di arte del
XX secolo. Puoi raccontare perché hai scelto il Museo del
Novecento e in che modo sei giunta all’idea dell’opera?

Marzia Migliora Direi che le imprese ardue a me piaccio-
no da sempre, quello del limite, infatti, e stato ed é un te-
ma che sovente tocco nella mia ricerca. Credo che le dif-
ficolta siano un modo per testarsi, ma anche una possibi-
lita per conoscere 'inaspettato, per questo nei miei pro-
getti artistici non mi spaventa affrontare nuove tecniche,
testare diversi materiali e avventurarmi su strade bianche
con il rischio di perdere I’orientamento. In inglese to fall
in love significa, letteralmente, “cadere innamorati”; non
e bello innamorarsi di un’idea e perseguirla nonostante il
rischio della caduta, nel tentativo di vederla realizzata e
condivisa? Tra le mie preferenze per Twister, ho segnala-
to il Museo del Novecento proprio perché fisicamente non
c’era, non essendo stato ultimato. Esisteva il cantiere, ma
il resto era un progetto non ultimato, ancora sulla carta.
Questo passaggio, nel lavoro degli artisti, ¢ fondamenta-
le, nella sua fragilita in divenire, fatta di decisioni, disor-
dine, cambiamenti. Semplicemente questa scelta mi face-
va sentire a mio agio. Ho immaginato di lavorare parten-
do dalle opere della collezione proprio perché apparten-
gono al secolo scorso, il mio desiderio ¢ di interrogarle, di
chiedere loro di non smettere di parlare.

MP Alla base della tua opera sta la metafora del viaggio:
il visitatore e da te indotto a compiere un percorso selet-
tivo nel museo. Partendo da dove e per arrivare dove?

MM Ho iniziato a lavorare al progetto e ho invitato a un
incontro alcune persone, tra cui Franco Malerba, primo
astronauta italiano a compiere una missione lunare.
Presso il deposito del Museo del Novecento ho mostrato
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loro alcune opere che avevo selezionato e ho registrato il
loro commento. E straordinario ascoltare ad alta voce
quel flusso di pensieri che scaturisce quando si e a tu per
tu con un dipinto; un dialogo di rimandi, tra chi sta osser-
vando e l’opera osservata, pronunciato ad alta voce, ri-
sulta come un segreto svelato. Solitamente quando osser-
viamo un’opera, i pensieri ai quali essa ci conduce ri-
mangono dentro di noi, anche se il loro potere ¢ di por-
tarci altrove, di farci abitare un pensiero altrui. In Quelli
che trascurano di rileggere si condannano a leggere sem-
pre la stessa storia, i pensieri dell’osservatore si svelano
per diventare spunti di un ulteriore viaggio per coloro che
si serviranno del mio dispositivo audio per conoscere
quello che sui libri di storia dell’arte non c’e: la storia
delle persone, quelle comuni, ma anche quelle che fanno
un lavoro speciale, o hanno fatto delle scelte di vita par-
ticolari, lontane dal mondo dell’arte, come una suora di
clausura o un astronauta.

MP Tu sei il collettore, ma I’opera é corale. Come hai scel-
to le persone che fanno da guida per la lettura delle opere?

MM Questo progetto mi piace pensarlo come una matrio-
ska, ho lasciato che le opere stesse mi suggerissero, attra-
verso i loro contenuti, gli occhi da porvi davanti. Mi sor-
prende la capacita dello sguardo, ho constatato che figu-
re che immaginavo lontanissime dal mondo dell’arte san-
no disporsi davanti a un’opera in maniera aperta, sem-
plicemente in ascolto. Ho tentato di calarmi nei panni di
altri e immaginato, attraverso quei vissuti, dei possibili
racconti, delle aperture verso altri mondi. Il tentativo é
quello di raccogliere, con i contributi audio che mi rila-
sceranno persone che ho invitato, delle storie che conten-
gano temi a me cari e che, negli anni, ho toccato con la
mia ricerca. Nell’ambito della letteratura, del cinema,
della danza e del teatro contemporaneo, ho sempre cer-
cato dei compagni di viaggio che arricchissero la mia ri-
cerca, attraverso la condivisione, una frequentazione e u-
na vicinanza di pensiero che pero non si risolvesse nel
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tempo di un incontro. Con questo progetto, ho invece an-
che occasione di incontrare persone di cui ho stima e che
con il loro lavoro hanno stimolato e arricchito il mio.

MP Si tratta sostanzialmente di un’opera sonora. Il suo-
no e, nell’ambito dell’arte contemporanea, un medium
sempre piu presente. Che cosa significa per un artista la-
vorare con un medium immateriale?

MM 1l suono ¢é aereo, ma ha la capacita di saturare un
ambiente senza una presenza fisica reale. Per il Museo
del Novecento mi sembrava importante non imporre al-
cun ingombro fisico, lavorare per sottrazione. Questa
contraddizione mi attrae, il suono di una voce porta con
sé sfumature tonali e inflessioni, lasciando all’immagina-
zione di chi ascolta il tentativo di ricostruire la fisiono-
mia del volto di chi sta raccontando. Questo lavoro impe-
gna lo sguardo su cio che nel Museo ¢ presente: le opere
che contiene e la voce divengono un invito a quel viaggio
che vorrei far intraprendere al fruitore, per arricchirne il
bagaglio personale.

Intervista pubblicata in Twister, Silvana Editoriale (Milano), in
occasione di Twister - Rete Musei Lombardia per I’Arte
Contemporanea, 2010, pp. 98/107 e 161/163.
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